﻿ intr-o data întreaga lume umplu de subiecte pentru penelul pictorului Acesta, oriunde descoperea o combinație frumoasa de tonuri, o configurație interesanta de CLASICII PICTURII UNIVERSALE culori și forme, vreo pata de soare I cu vesele umbre colorate menite să- î mulțumească, își așeza șevaletul și căuta să-și treacă impresia pe pînză Toate vechile gogorițe de «subiecte impunătoare», «compoziții echilibrate» și «desen corect» erau lăsate de-o parte Artistul nu mai era răs-I punzător decît față de propria-i sen-I sibilitate pentru ceea ce picta și cum picta Privind înapoi la strădania I impresioniștilor, după două generații | sau mai bine, poate că e mai puțin surprinzător faptul că opiniile lor au | avut de întîmpinat rezistență, decît I că au fost atît de curînd recunoscute E H GOMBRICH ’ ИІІИ ИНІ https://neculaifantanaru com/materia-se-supune-creatorului-ei html eugen schileru ediția a W-a EDITURA MERIDIANE, BUCUREȘTI, NOTAȚII PENTRU UN ESEU se oprește a dc imPresioflism ar desemna pictura care A la recberche du tom'ps M^PeMoVtsXtrOh V* Ugrâvind în r P P Monet sub trăsăturile personajului Elstir, a surprins carac eristica fundamentală a pictorului impresionist: « Elstir se străduiește să smulgă in ceea ce simțise, ceea ce știa Efortul său constase în a dizolva acest agregat de raționamente carora noi le spunem viziuni» în accepție restrînsă, termenul de impresionism se aplica unei tehnici picturale precis conturate, născută ca reacție împotriva artei academiste Toate mișcările care s-au succedat de la impresionism încoace au debutat printr-o opoziție împotriva academismului, artă ce a început să se cristalizeze după pe baza neoclasicismului francez, a continuat să se afirme la începutul veacului următor, iar în secolul al nouăsprezecelea, sclerozat, mai dăinuia doar în virtutea unor inerții golite de orice conținut de viață Mai înainte de a fi o paletă sau o aglomerare de obiecte, naturalismul și academismul se prezintă — nu s-au prezentat numai în veacul al ХІХ-lea, ci continuă să se prezinte și astăzi — ca o impotență participativă și o modalitate eronată de a gîndi asupra realității și asupra relației dintre artă și aceasta pentru academist, pentru naturalist, obiectul din realitatea exterioară este ceva sacrosanct, cum s-ar fi întîmplat m totemism Artistul autentic folosește obiectul din realitatea exterioară ca un mijlocitor ce contribuie la închegarea unei atmosfere afective și la degajarea unor semnificații Cu alte cuvinte, fie că desenează și pictează tradițional, fie că îl interpretează în limitele asigurării unei expresivități sporite, pentru adevăratul artist nu există obiect sacrosanct De fiecare dată el cauta sa aduca la lumina, să dea exterior interiorului, și pentru aceasta se servește de figuri, de obiecte, de relații spațiale, de relații între forme, de relații cromatice Reacția Împotriva concepției, viziunii, limb jnta ș palete, academiste s-a produs cu mult Înaintea cristalizării mișcării impresioniste Etapele acestei lupte impo-и ѵа academismului au fost ilustrate de pictori ea Eugene Delacțont, J B C Cor« ttiva acaaemisra Gustave Courbet, ca și de aceia care sint pictorii de la Bar izon, onor impresioniștilor» preimpresioniștii Eugene J°ngkind - „e not da-d n păcate - măsura rămase răsfirate în manuscrisele sale și pe care c , forjei sale de sistematizare și de sinteză dar sînt- cred dc artă, precum și pentru vasta sa erudifie (No EDGAR DEGASî Вш de dans&toare (Chevreul publică lucrarea sa Despre legea contrastului simultan în și o reeditează în ; urmează studiile lui Helmholtz în , ale lui David Sutter, care publică, în , în revista Arta* o importantă suită de articole asupra fenomenelor viziunii, definite în reguli, sau cele ale lui Rood în etc ) Paralel se inventează aparate fotografice capabile să tragă mai multe imagini pe secundă și să poată astfel prezenta o imagine descompusă a mișcării unui mobil, obiect sau ființă încă de la Eugene Delacroix începe lupta împotriva culorii locale Culoarea unui obiect nu mai e considerată ca un dat imuabil Pictorul nu mai redă culoarea pe care o știe, ci culoarea pe care o vede Intelectualismului picturii de dinainte de Delacroix îi ia locul senzualismul mereu mai accentuat al impresioniștilor Culoarea nu mai este un dat fix, ci o funcție, o variantă — în sens matematic — a unui context de obiecte diferit colorate asupra cărora se exercită lumina naturală sau artificială de o anumită intensitate și strălucire Un trandafiriu înconjurat de culori teroase apare mai întunecat, o «terră» înconjurată de culori deschise apare mai deschisă, mai luminoasă în aceeași perioadă poeții descopereau că puterea evocatoare a cuvintelor depinde și ea de contextul în care se află plasate acestea Paul Fort obișnuia să spună: «Lampă spune și lampagiul și poetul» Contextul era, în primul caz, tehnico-administrativ, în al doilea, liric încă de la Delacroix pictura începe, așadar, să se muzicalizeze, iar culoarea să capete forță expresivă, adică putere de a exprima o atmosferă afectivă, sentimente, idei Tot Delacroix exprimase cu limpezime principiile teoriei reflexelor Un obiect colorat, înconjurat de alte obiecte colorate, va purta pe suprafața lui reflexele colorate ale acestora Impresioniștii au meditat asupra picturilor lui Delacroix, Constable, Tumer, Corot și Courbet, ca și asupra teoriilor de fizică optică, au căutat să depășească, prin intensitatea culorii-lumină, pictura celor menționați, și să aplice unele din învățămintele deduse din lectura acestor studii științifice Demersul gîndirii lor a îmbrăcat un caracter empiric El avea să capete, de-abia cu neoimpresioniștii, un caracter metodic, sistematic» consecvent Impresioniștii aveau să facă unele observații care coincideau cu acelea ale fizicienilor Menționăm pe cele mai însemnate dintre ele Culorile pure juxtapuse se definesc cu atît mai pregnant și se exaltă reciproc cu atît mai puternic, cu cît sînt mai contras culoare primară - roșu, galben, albastr ei —verde, violet, portocaliu — impresia de lumină Amestecul ni tante Cel mai puternic efect de lnmi„x a ' ■ „'LT’ i i"“P- Fiecare - Și invers An T “i °ChlU n°StrU’ comPlementara ,P LX ;i r Г °ptiC al Elementarelor dă de tonuri neutre, cenușii Strîns legată de teoriTen dă Schimb ° gamă corp întunecat prezintă un ceaX de Г de Umbră * orice opacă, ci colorată și transparentă CuloareaTmbreî "în f ’ Л " întunecată ?i suprafața’iu , refec e cota^' “““ pigmentat - pe paleta s„Xfee “ci ™ fel tle amestec din juxtapunerea complementarelor ‘ n * amestecul °Ptlc provenit formează în nrbi dî ' ’ ^oa e e&a a mtensitatea luminoasă care se ZXtL Г - “ ,ОП"“О' P“C Si P“K “da Г' e„c ’ localizările de culoare le aruncă unele asupra celorlalte De aici o seamă de consecințe in planul tehnicii picturale: se renunță la tonul local, amestecul pigmentat este înlocuit prin amestecul optic (care se formează în ochi), se folosesc tonurile pure, juxtapuse în tușe fragmentare (divizionism), se recurge la folosirea complementarelor, a contrastului simultan, a umbrelor colorate și transparente i ictură începută și sfîrșită în aer liber, pictura impresioniștilor se va caracteriza printr-o seamă de trăsături care, nemaiîntîlnite sau puțin întîlnite pînă atunci, o vor face să fie greu acceptată de public: « părăsirea conturului, a modeleului, a clarobscurului, a amănuntelor prea precise, folosirea formei deschise, atmosferice, a aspec-tulul de nou -finisat, de schiță » (Jean Leymarie, SJlmpressionnisnîey în No avea и Dictionnaire de la Peinture Moderne) Renunțarea la contur și modeleu, fragmentarea și juxtapunerea tușelor vor avea repercusiuni în ceea ce privește formele și perspectiva Pictura nu se mai întemeiază pe tonul local și nici pe valoare înlocuirea valorii cu acordul tonal se răsfrînge și asupra perspectivei Un tablou din perioada de cristalizare a impresionismului apare ca o ceață colorată și luminoasă în care nu se mai disting nici planurile si nici contururile obiectelor în locul spațiului conceput ca o succesiune de planuri perfect angrenate, în locul spațiului renascentist, sugerat prin perspectiva liniară, tinde să se instaureze un spațiu continuu, ale cărui planuri nu mai sînt distincte și care e sugerat prin vibrație si’ fluturarea intensă a tonurilor juxtapuse își face astfel loc o intuiție care va deveni, ’ pentru Van Gogh și Gauguin, certitudine și anume că o culoare pură’ si intensă naște în privitor nu numai o impresie pur vizuala, ci totodată și o impresie de spațiu Intuiția aceasta o avuseseră și maeștrii stampei japoneze care aveau impresionist!, cît și pe postimpresiomști să-i influențeze atît pe Plecînd de la aceștia au făcut aproape limbajul si tehnica impresioniștilor, ne putem da seama ca totul pentru a ajunge la maximum de culoare și de lumină Lumina devine principalul și am Putca ^acutpdntr-o serie d/renunțări Instaurarea acestei dominații exc ușive a imaginea nu Cantonîndu-se ш redarea ad P ? pentru jocuri d culoare vehiculat senzații și idei Totul ners Jctivft instaurată de Renaștere In același și de lumină A început să se renun e nu aveau si Numai acest subiect ar putea să mistiti i^L ^ aCCStei meditatii? tone Î • Constituie obiectul vrut unii să spui’ ZiT p’,l ln;pl,Cat un agnosticism Fie că el este, așa cum au încercat să arate ren T P° itivismului ^anța, fie că - așa cum a a culturii — trebuie b, f ?* Я?Я Ш U"elc din primelc sa,c cseuri de filozofic elementele îmnrun t ' -° “Cop<>zitivism> fic că apreciem ca fiind mai importante situ кіе T IЛ C t ln fl o ofia bcgsoniană, dc fiecare dată ne izbim de această situație, in ce sens? Noi credem că în particular recunoaștem generalul, în fenomen esențialul, în tranzitoriu ceea ce este permanent Nu același lucru îi interesează pe impresionai Pentru ei nu există decît fenomen, ceea ce dispare, se vede, ceea ce are o viață extrem de tranzitorie, ceea ce este fugar De aceea în această concepție se transformă totul, ideea de subiect, temă, conținut, toate acestea fiind înlocuite cu ideea de motiv Adică totul este echivalent între om, natură, obiect, ca subiecte ale imaginii picturale, nu este nici o diferență, și nici o ierarhizare Omul e tratat ca un peisaj, peisajul ca natură moartă, omul ca natură moartă, totul devine pretext și suport pentru analiza cromatică Așa cum observa Ёііе Faure, în impresionism principalul erou este lumina Nu interesează, și pe de altă parte nici nu cred că sub aceste schimbări pe care minutele, orele, anotimpurile le aduc într-un peisaj sau în modificarea trăsăturilor fizionomice ale unui individ, se poate totuși fixa caracterul peisajului sau modelului, coordonatele i]nei realități naturale sau ale unei personalități Este acest lucru singurul r Nu Am ajuns astăzi la o analiză mai de profunzime, și pentru noi impresionismul nu s-a oprit doar la problema aceasta de reînnoire a paletei printr-o analiză aprofundată a culorii Un alt lucru este legat de reprezentarea spațială Oamenii și obiectele pe care le reprezintă nu mai sînt distanțate, izolate în anvelopa picturală existentă în imagine, nici măcar cît erau ele sau ei în pictura unuia dintre maeștrii anvelopei precum a fost Corot Există, cu alte cuvinte, o plasă continuă de relații colorate luminoase, între cadru si personajele sau obiectele din cadru Aceasta nu va rămîne fără repercusiuni asupra’ tehnicii de reprezentare a spațiului Impresioniștii nu sint oameni care PAUL CfiZANNE: Pissarro FREDfiRIC BAZILLE: A Htoportret s-o rupă cu spațiul creat de Renaștere; nu se poate spune acest lucru Dar ei încearcă să recîștige pentru acest spațiu o anumită suplețe, o articulație mai elastică, să-i dea în același timp o anumită mobilitate lata, de pildă, Bar la Folles-Bergere I n el există pe de o parte ceea ce se vede în cameră și, pe de altă parte, în spatele femeii sau fetei de la bar, o oglindă în care se vede ceea ce nu intra în spațiul reprezentat de către tablou, dar intrase în spațiul din realitatea obiectivă Cu alte cuvinte, este o încercare, în limitele perspectivei moștenite din Renaștere, de a arăta și ceea ce se află în spatele privitorului tabloului, lucru pe care niciodată nu l-au încercat oamenii Renașterii, sau cînd l-au încercat, au apelat la oglinda concavă sau convexă, care surprinde și în afara camerei Arnolfinilor lui Van Eyck sau în afara camerei unde se află zaraful lui Metsys Adică, cu ajutorul ARM AND GUILLAUMIN: Port unoi spion - cum se numeau oglinzile în acea vreme ’ i i funcție simbolică, ele fiind o aluzie h mir - ~ însil nwi mult " In realitate, perspectiva cu care fuseserăm o Z ? і° СаГС Icpeta ^crocosmosul în adîncime, dar nu și înapoia celui ce vd ' 'nlîmpla înaintc> lateral, ce trece de cptd privi în sus acestuia cfoitul de a înălța capul și de a ,naf • ^аГ Ш eSte ShîgUra dată cînd intervin astfcl de încercări de reprezentare a se Ш o Tă RenOit П P/t>Ce Gicby ’П СаГС’ întC’un plan mcdk‘- Dunctul de red • ° S ladă Și apoi strada in profunzime, totul fiind construit, clin c \c ere a ormelor, mai precis, mai sebarf—cum se spune în fotografic— mîU ?’ag’ mal flu ~cum se sPune din nou în fotografic, după principiul înregistrări! cinematografice Este ca și cum Renoir s-ar fi plasat pe un cărucior cu aparatul cinematografic, care de data aceasta era penelul său; înainta, aparatul cuprindea un plan de ansamblu — femeia — și după aceea continua strada pînă la capătul ci, pînă Acolo unde linia orizontului bara și închidea imaginea Iată deci alte probleme în care sînt inovatori în compoziție există de asemenea o seamă de lucruri noi pe care le-au dat impresioniștii și care în bună măsură provin din reflecția asupra schemelor compoziționale existente în stampa în culori japoneză de tipul aceleia din școala «ukyio-e» (viața banală, care trece) Care sînt aceste noutăți compoziționale? Cele mai multe le găsim la Degas, care a fost totodată un fotograf deosebit de interesant, cum avea să fie mai tîrziu Vuillard, de asemenea un fotograf pasionat Să notăm cîteva din aceste lucruri: ca și la stampa japoneză, la Degas se produce o descentralizare, o rupere față de axul simetric De pildă în Femeia cu crizanteme: pe masă, în centru, un buchet de flori, iar femeia din cameră este aruncată la extremitatea dreaptă și nu e redată decît parțial în al doilea rînd, tot la Degas, în Vicontele ѣеріе plimbîndu-se cu fiicele sale, nu toate personajele sînt redate în întregime, există același fragmentarism întîlnit într-o fotografie instantanee sau într-o înregistrare cinematografică de tip reportericesc care nu și-a compus fotograma după o schemă clasică de compoziție Acestea toate nu ar da nici un efect dacă, de pildă — ca in cele două ultime compoziții citate —, ele n-ar fi legate strîns de o minunată surprindere a mișcării Problema mișcării începe să se pună, s-a pus, aproape de la începuturile picturii Au fost insă epoci în care ea a fost o problemă care a preocupat mai puțin, altele în care ea a fost o preocupare majoră, să spunem de pildă în baroc La impresioniști, aceasta problemă devine din nou o problemă majoră, dar nu la toți, ci, de pildă, la un artist cum ar fi Degas sau la emulul său, Toulouse-Lautrec Imaginea mișcării nu este ușor de realizat Aci există o sumă întreagă de prejudecăți De pildă, dacă eu mă uit la D^-ul lui Gdricault, vă un ca cu oa picioarele în aer, lucru imposibil; dar impresia de mișcate este « decît în lucrările în care calul este redat cînd galopează sau cînd sare gardurile, unu •• ■ ot-narafnlui Morev a fost creatorul așa-numitei puști fotogra , din precursorii cinematog , У, dcscompunînd fazele uncl care trăgea mai multe clișee m l nacă noi ne uităm la fiecare faze pe care ochiul №«« ~ ~de mișcare, S-a obsedat ci, așa cum știau și predecesorii aceș ma nu^un h* , ’n'eX- ob^,‘dar Іе emeiaS iiuri ** “ea ce rsiu“ c^Tpt z >»»« i- r"“*“■ p'°-bleme imporiaure și dezvoltate in con tnuate la un anumit constituie un tabloul Mai “ ««Z;;s a рі мч,і“ mîinii unui artist car^așază mstT P,rim“ Cate atrag atcnția asuPra faptului că gestul ■ moment dat îi d pC ™ SUPoft> int^uce de indicator al ochilor noștri, în sensul că ne indică cum să privim spațiul tabloului ! ^î geStUal pktUfii organizează orientează сГсыХ t “ PteC S’ Contflbuic la orientare, nu singur, ci în raport ,, * trasatun; nu numai ca trăsătură ci ca trăsătură colorată etc , pentru că с c a Focillon încoace, de la celebra sa lucrare despre viața formelor, chiar un simpli c ™lcnt ornamental creează în noi o impresie de spațiu, un triunghi într-un anumit fel, o diagonală, o impresie de dezechilibru etc ; cu cît se ridică spre verticală crește în noi impresia de vertige Cînd un unghi este îndreptat în sus, o impresie de elan; cînd este îndreptat în jos, o impresie de depresiune deprimantă sau amenin-țătoare etc Dar acestea sînt încă lucruri aproximative și dacă le luăm în absolut sînt incorecte, pentru că de fapt fiecare linie și fiecare culoare ajunge la adevărata ei expresie, nu separată, ci în contextul organic al imaginii în care a fost integrată în impresionism se accentuează o viziune în același timp sintetică și atmosfe-rizată; sintetică în măsura în care impresionismul nu mai este atent la detaliu; detaliile nu se mai disting cu precizia cu care s-ar fi distins într-o pictură anterioară; în același timp, totul tinde spre o ceață colorată Dacă Corot fusese primul care în epoca modernă reluase problema reprezentării picturale a anvelopei, a atmosferei luminoase ce înconjoară sau înfășoară, îmbăiază lucrurile în natură, făcînd ca pentru ochii noștri contururile lor să nu apară tăioase, ci dulci, impresioniștii sînt aceia care împing aproape pînă la ultimele ei consecințe atmosferizarea și încep să se ridice pe nesimțite împotriva reprezentărilor, împotriva modului de figurare a adîncimii spațiale; ei conțin « in nuce» — cum spuneau latinii — o asemenea rebeliune, o rebeliune larvară Spațiul nu se mai împarte în atmosferă anvelopantă și forme, ci între forme și atmosfera luminoasă începe să se petreacă un proces osmotic Totul începe să devină o unitate picturală ce avea să fie din ce în ce mai accentuată în pictura modernă, în care se iese din vechea construcție întemeiată pe plinuri și goluri, avîndu-se în vedere numai structura unitară cromatică a ansamblului Apoi, succedarea planurilor în adîncime iese din aritmetica renascentistă, in sensul în care formele ies din această anvelopă luminoasă sau reintră în ea, precum ieșeau și intrau formele, în pictura japoneză și chineză antică, dintr-o nebuloasă scoasa din valorarea tușului; la fel și aci, formele sînt încălcate, planurile se interferează in această ceață luminoasă Atmosferizarea poate că nu a atins niciodată in pictu ri, e atunci și pînă în zilele noastre, gradul ma xim de intensitate șl nu a fost dusa a departe ca la impresioniști Această atmosferizare a fost explicată in diferite feluri, a dealtfel nici nu este egală la toți artiștii impresioniști Un Pissarro este un mai mare constructor Pe undeva, vechile lecții maestrului său Corot persistă puternic Perioada neoimpresionistă a lui Pissarro Xă explicație și nu este favorabilă impresioniștilor, ci dimpotrivă, acf^ Printre explicațiile în ceea ce privește atmosferizarea m lucrările lui Mon t s-au adus Și capitalii "f"’ а л,ьи și „ ultimele sale ubicuii stat evidente ^tadetat vU W ta «e |i irurile erau pure, dar foarte curînd nil •> • «le se contaminez « rosu *’’“'** * devin găibu , care i-a ameliorat văzul, Monet a'încetJ e ’ dupa Ce a fost SUPUS unei operații rudele l-au sfătuit să părăsească aceasr ,C ecteze tablourile sale, dar prietenii și de cecitate totală, a murit рЫ сЫ în - ^pă cîteva zile imaginii» »d“r fa nXX^’T'' I'”' dKă ““ •"* fcrt** de ,'ofcri? ™«li, imagirf c„e „ „ela abstract ’ viitorului o nouă epocă și anume epoca tașismului fie de e^e tOate aCeS-e mari CÎȘtigUri> W^oniștilor li se face critica următoare, , ' ncoimprcsioniști, fie de către Cdzanne, critică redusă la aspectul tehnic e c neoimpresioniști și implicînd poziții mai filozofice la Cezanne, Pentru neoimpresio-niști, impresioniștii sînt lăudabili, sînt demni de elogiu, pentru că au regenerat paleta, CLAUDE MONET: Biserica din Varengeville a» «introdus lumina; dar reprofol pe care fol Jac es e acela mod consecvent și sistematic sau, al doilea rînd, le reproșează ceea ce le tehnic, folosiți, au dus la pierderea forme, a i nnlverizarea formelor, împiedicind he o pictura la pulvuiz a licabilă chiar șl in spațiile pe care a formelor fără ca să se renunțe la Lda „eoimprfotaîtUor fi ; a fost, nu numai in Pțctura е ^,* fimtndoi corifeii, atit peană, Cmoiges eu- * ințifică a elementelor л nn contat să stabilizeze Krt,ile lor teoreuec, a *« ,„„,„оіо іе culoarea mai cu seama, st inconsecvente Le reproșează înainte de toate că n-au descoperirile în materie de teorie a culorilor X se mai spune și astăzi, științific Jn reproșează și Cdzanne, с pin pierderea consistenței acesteia, de idei, fie o pictură aP-monumentală * dezag, lUminO;Stma^ Ы pkcatPde Ta* TaTliză foarte amănunțită Ji , Amîndoi, în rminologii ’» intensitatea spre lauda acestei pe franceză dar în C * ” “S imîginm ta componente ale im => cît se poate de corect te- rămași valabilă pînă astăzi nu numai pentru artiștii plastici, dar și pentru esteticieni, teoreticieni, istorici și critici de artă Iată din articolul Iisthetique cîteva rînduri ale lui Seurat; ele sînt lămuritoare pentru cîteva din soluțiile practice și nu numai teoretice pe care neoimpresionismul lc-а creat: « Arta este armonie Armonia este analogia contrariilor, analogia lucrurilor care se aseamănă între ele: de ton, de tentă, de linii, considerate prin dominantă și sub influența unui ecleraj în combinații vizuale limpezi sau triste » Neoimpresioniștii nu renunță deci la lumina impresionistă Ba s-ar putea spune chiar că o intensifică Această intensificare provine din folosirea tonurilor pure și complementare într-un mod mult mai sistematic și mai conse e folosiseră impresioniștii în același timp, tușa se fragmentează și mai mult, și cu toate acestea ne aflăm în fața unui marcaj al formelor, in fața unei demarcări a formelor Formele nu se mai confundă unele cu altele; au ieșit din disoluția formei impresioniste însemnări EDOUARD MANET ( - ) ln,lca II considerat mai mult ca un preimpresionist decît ca un impresionist ce știută obsei\anță (stricto sensu) Studiază în atelierul academistului Thomas Couture ticcyentcază paralel Luvrul, admirîndu-i pe Tintoretto, Tițian și Velâzquez Pictează și l i bontainebleau Dc la început dovedește gust pentru culorile deschise, pentru t răsătura de penel largă și spontană Călătorește în Olanda, Germania și Italia și e im-picsionat de I rans Hals și dc vcnețicnii veacului al XVI-lea Din începe perioada sa hispanizantă (Portretul unui niut^icant spaniol, Lola de Valencia, Olytnpia, Băiatul cu fluier etc,) Dar Manet va merge în Spania de-abia în și această călătorie îi va descoperi EDOUARD MANET: Studiu pentru « Olympia» pe Goya Aproape paralel, Manet creează Dejunul pe iarbă ( ), în care se citesc influențele lui Giorgione și Rafael (sub raportul compoziției) Această pînză, ca și Olytnpia ( ), va provoca un scandal, va asmuți asupra pictorului întreaga critică conformistă Spre deosebire de impresioniștii propriu-ziși, Manet nu recurge la peisaj decît ca la un cadru pentru o scenă de gen și nu practică niciodată diviziunea tonului Tot spre deosebire de ei, va recurge, ca și spaniolii și ca și Frans Hals, la negru ca la o culoare Manet utilizează tonurile plate, « rezumă suprafața unui volum în cîteva planuri esențiale» sau « adoptă largi suprafețe uniform colorate», în care a renunțat la degra-deuri Contururile ca și culorile vibrează, formele sînt dense Manet reia într-o viziune și un limbaj inedit teme și compoziții tratate mai înainte de Rafael, Giorgione, Tițian, Rubens Goya (Dres de Mayo), în lucrări ca Executarea lui Maxitnilian etc Inovează și în ceea'ce privește redarea vieții contemporane (Bar la Folies-Bergire etc ), a spațiului etc , ca portretist (Bertbe Morisot, Stipbane Mallartni, Antonia Proust, Clemenceau, Dbeodore Duret, Тліа etc ) și pastelist EDGAR DEGAS ( — ) învață la Școala de arte frumoase cu astfel o educație clasică în primele sale lucrări un fost elev al lui Ingres și primește formația și respectul său pentru clasi- cism sînt evidente: Tinere spartiate prorocind pe bdiefi la lupta Seiuiramida asist iud la construirea Babtlonului, Nenorocirile orașului Orle'ans Cu vremea, arin aa iniemeiatfi p esen începe sa facă loc culorii, dar nu în paguba celui dinții, Degaa nu alimccîl in academism pentru că aduce un real simț al vieții, o viziune amplă, puneri in paginii îndrăznețe, inedite Spirit pătrunzător și lucid, care îmbină analiza cu sinteza (Ітргеаііъ niștii rămîn, ca și naturaliștii, în analitic) Degas, cu toate oscilațiile sale spre, naiiinilisin, depășește, prin respectul autentic pentru realitatea obiectivă, prin spiritul sau slutei ic și prin pasiunea pentru desen, senzualismul și subiectivismul impresionist împărtășește cu impresioniștii gustul pentru instantaneu, divide tonul, dar nu distruge, ca Impresia niștii, consistența formei Puțin interesat de peisajul în sine șl pentru sine ca șl de pictura în aer liber («/\erul pe care- respiri într-un tablou nud același lucru cu aerul pe care- respiri afară»), mai interesat de om decît de natură» prelungește clasicismul lui Ingres, adaptîndu- , îmbogățindu- , apropiindu- tot mai mult de realism* Pasionat de desen — « sînt colorist prin intermediul liniei» — Degas creează multă vreme tablouri care nu sînt decît desene colorate Cu vremea, ajunge la furii cromatice, litră să renunțe la desen și nici la profundul și rodnicul său intelectualism Estetica implicata în unele din lucrările sale se apropie de naturalism (prin obiectivism, prin accentnarea biologicului înrobitor) Degas și problemele punerii în pagină: asimetriile compoziționale, unghiurile de vedere inedite, redarea mișcării, a instantaneului, abreviațiile și distorsiunile (influenta stampei japoneze și a cercetărilor fotografilor) Degas și problemele luminii: înlocuirea luminii solare cu cea a trupului Compoziția fotografică în arta lui Degas: descentrări, prim planuri, profunzimea cîmpului vizual, corpuri în mișcare etc CAMILLE PISSARRO ( — ) Ca miile Pissarro este acela despre care Cezanne spunea că s-a apropiat cel mai mult de natură Pictor, acuarelist, desenator și gravor, venit în Franța la de ani, lucrează mai întîi cu Corot, care mai tîrziu îl dezaprobă Courbet și Daubigny îl susțin în , la Londra, îi studiază pe Turner și pe Constable Revenind în țară, se stabilește la Pontoise și lucrează cu Cezanne Animator neostenit, stă la baza organizării mai tuturor expozițiilor impresioniștilor Descoperitor de talente» introduce printre prietenii săi pe Cezanne, Gauguin și lucrează apoi o vreme cu Seurat și Signac, adoptînd temporar factura neoimpresionistă Om de păreri radicale, socialist cu idei anarhiste, ateu, avea o opinie mult mai evoluată decît confrații săi despre rolul artistului în societate în prima perioadă a activității sale e influențat de Corot și Courbet; construcție viguroasă, pastă pusă cu cuțitul, gamă întunecată și dramatică Pe urmă paleta se luminează* cenușiul domină, formele rămîn solide Din exclude» așa cum a notat Cezanne, bitumul, negrul și terrele Perioada sa impresionistă propriu-zisă se desfil-șoară între — : paleta se luminează, tușa devine ca o virgulă, lumina vibrează, palpită între — , vrînd să renunțe la maniera pe cate o găsea prea zgrunțuroasă» se convertește temporar la neoimpresionism în ultima perioadă caută să ajungă h o nouă expresie «împletind un desen ferm cu o mare bogăție cromatică», într-o construcție viguroasă (vederi din Rouen și din Paris)» A lăsat și portrete» nuduri și naturi moarte Bun desenator, a lucrat acvaforte, gravură cu acul și litografii admirabile ALFRED SISLEY ( — ) «Reprezintă, alături de Monet, impresionismul fn stare pură » La început pictează cîteva portrete și naturi moarte, apoi se dedică peisajului La început e influențat de Corot si Courbet dar Ni cfi™- de mizerie Peisajele sale din valea Senei Cun°aște de timPuriu o viață sclipirea apei, lumina cernută de frunzișuri Formele^ ? Fontainebleau redau rămîn ferme, nu-și pierd ca la Monet ' • > ca structura întregului ansamblu, CLAUDE MONET ( — ) Claude Monet este cel mai reprezentativ dintre impresioniști; prieten și elev al lut Eugene Boudin la Havre, apoi prieten al lui Pissarro, apoi coleg, în atelierul lui Gleyre, cu Renoir, Bazille și Sisley Debutează cu peisaje, figuri și compoziții (Dejunul pe iaiba, Femeia cu rochie verde, Camille, Femei în grădină, Dejunul în interior etc ) Sînt aproape singurele tablouri în care a fost preocupat de figura umană Pictor al mișcării luminii, al culorilor care visează, al transparenței atmosferei, al freamătului luminii, al sclipirii apei, al soarelui, frigului, vîntului, ceții, fumului etc a fost îndeosebi un pictor al evanescentului Peisagist al porturilor, al Canalului Mînecii, malurilor Senei, Angliei, Olandei și Veneției, renunță odată cu ciclul Catedralei din Kouen la sugerarea materiei și se rezumă doar la redarea luminii impalpabile în toate intensitățile și frecvențele ei Fantasmagoria schimburilor dintre cer și apă, a furiilor cromatice și luministice îl urmărește și în ciclul bazinelor cu nuferi de la Giverny, pictură muzicală care renunță aproape complet la formă și în a cărei orientare își află unele din rădăcinile și începuturile sale tașismul Acest ciclu fusese pregătit printr-o serie de alte cicluri pe motive ca: Gara St Fanare, Catedrala din Rouen, Căpițele de fin, Plopi pe malul rîului Epte, vederidin Londra și din Veneția BERTHE MORISOT ( — ) Lucrează cu Corot ( — ) Din această perioadă datează Portul Lonent, In balcon la Meudon, DupH fluturi s»b M Un,te “’йі BERTHE MORISOT: Melancolie I luinino^ Асіегй la mișcarea irnprciilonlm ți îți crhiializează ( - ) o factură и Xî dcZt'lTn 'Ге n,ari puT,n Tdircctl,lc (nu a > ti Sculptura lui cuprinde o singură lucrare originală: portretul lui Coco; restul sînt lucrări de Richard Guino după schițele lui* PAUL CfiZANNE ( — ) • • » • • • Poziția lui față de impresionism a fost îndelung comentată în realitate, se poate spune că adeziunea lui la impresionism n-a fost din capul locului o adeziune deplină Pe de o parte recunoștea în impresionism curentul care readucea culoarea și lumina în pictura franceză și europeană Dar, deși expune în la prima expoziție impresionistă în atelierul fotografului Nadar și deși este criticat poate chiar mai mult decît restul impresioniștilor de către presa neînțelegătoare a timpului, participările sale la manifestările colective impresioniste nu durează decît pînă în și se încheie la această dată Cdzanne se va strădui să arate că dacă lumina este adevărata, și ca atare ea trebuie să fie reprezentată, obiectele există la un grad de realitate egal, dacă nu AUGUSTE RENOIR: și mai puternic, și ca atare ele nu trebuie dizolvate în anvelopa feeric colorată de care se ocupau impresioniștii — atmosfera luminoasă care îmbăiază lucrurile și ființele din natură în felul acesta se poate vorbi de pasiunea lui pentru obiect, pentru structura și caracterul concret al obiectului, pasiune care este de fapt o pasiune pentru real, o In aceeași măsură în care se ridică împotriva «literaturizării», a anecdoticului, a schemei intelectualizante care se interpune între artist și realitate, în aceeași măsură afirmă pasiunea sa pentru concret; și această pasiune pentru concret se verifică în felul în care rezolvă problema obiectului, a reprezentării obiectului, fără să piardă achizițiile realizate sub raportul culorii-lumină de către impresioniști RONOLOGIE și concordante X mZ Dce“- la Aix ? CC SCtV Clul m,lltar în A geri* Cdzanne urmează dreptul SșSșaseaasse- i M»n« Кепок, W Victor Hngo scrie Mizerabilii Lecomte de Vis le publică Poemele barbare Furgbeniev scrie Părinți și copii Se naște Debusșy La Salonul Refuzaților Dejunul pe iarbă al lui Manet provoacă scandal Manet devine astfel port-drapelul tinerei școli care se întrunește la Cafe Guerbois Monet, Renoir, Sisley și Bazille părăsesc atelierul Gleyre și lucrează împreună in pădurea Fontainebleau Moare Delacroix Moare Alfred de Vigny Se naște Signac Lui Cdzanne i se refuză lucrările la Salon El se întoarce la Aix și continuă să lucreze Monet se găsește la Honfleur, unde pictează împreună cu Boudin, Jongkind, Bazille Degas face mai multe portrete ale lui Manet Pissarro expune la Salon și se alătură lui Monet, Renoir și celorlalți pictori din jurul lui Manet Folstoi publică Război și Pace Manet pictează Le fifre, Degas expune la Salon scene de curse, iar Monet expune Camille Cdzanne și Renoir nu sînt primiți la Salon Bazille pictează pr Reuniune de familie Dostoievski scrie Crimă și Pedeapsă Karl Marx scrie Capitalul Manet pictează Execuția lui Cezanne nu sînt primiți lucrările lui respinse Pissarro, Monet, Renoir, Sisley, Bazi la Salon Degas începe să lucreze n pas e La Paris are loc Expoziția Universală Moare Ingres Moare Baudelaire, Ibsen scrie Peer Gynt, împrietenește cu Berthe Morisot și expune Manet se împrietenește v lucrează la fitretat și expune Corot pictează Femeu cu perlă ]Ț^ iulie izbucnește J ^publici La septembrie: Proclamarea cele, de a tre,a p Morisot Șl expuut f Grupul pictorilor impresionișd se dispersează: Manet, Degas, Renoir șl Iluziile B| U |unt( m armată, Cezanne lucrează la Rstaque; Pissarro șl Monet pleacă In Anglia în lupta de la Beaune la Rolande, Boziile moare Degas Ișl începe seria balerinelor Tratatul de la Frankfurt între martie— mai: Comuna Courbet, președintele comisiei artistice a Comunei, se refugiază apoi in ІИге/іа я Manet lucrează In Olanda; Degas desenează și pictează dansatoare, orcheetrc etc la Opera din Paris; Pissarro, Cizannc și Guillnumin lucrează la Pontohe, Monet In Argentcull plnă în , unde Renoir și Slslcy vin adesea să i se alăture Lebourg, întors din Alger, inaugurează, după exemplul lui Monet, «serii» de tablouri: Ffnthia arabil, Cafln! maur Manet se împrietenește cu Mallarmd Degas lucrează la Nouvcllc -OrUans; РІяялгго pic tează la Pontoise și la Auvcrs-sur-Oisc, unde se instalase Cdzannc Cdzanne pictează G/w Spânzuratului Sîsley lucrează la Marly, Louvecicnnes, Bouglval, Iar Berthc Morhot li Maurecourt Renoir se instalează în Montmartrc Pictează cu Monet la Argentcull La decembrie se înființează « Societatea Anonimă Cooperatistă» cu scopul de a deschide expoziții în afara Salonului, și din care fac parte: Monet, Renoir, Cdzannc» Pissarro, Sislcy și Degas Prima expoziție a grupului impresionist la Nadar Participă de artiști, dar Mâner nu figurează printre ei Monet expune Impresie-Tăsărit de Soare Manet, Renoir și Monet se împrietenesc, la Argenteuil, cu Caillebotte Afi re Millet La Hotel Drouot este organizată o mare vinzare de tablouri realizate dc pictori irnprc-sioniști Manet călătorește la Veneția Moare Corot Se naște Marquet A doua expoziție a grupului impresionist la galeriile Durand-Rucl Manet și ( dzannc nu participă Manet lucrează portretul lui Mallarmd, Monet scria cu Gara St Lațare, Renoir Leagănul, Bal la Montmartre, Degas Absintul; Cdzanne lucrează la Estaque Duranty publică lucrarea La Nowelle peinture, unde este analizată pentru prima oară mișcarea impresionistă Moare Diaț de la Pena Mallarmi scrie După-amiaza unui foun Strindberg vi^tează Parisul A treia expoziție a grupului impresionist, în rue le Peletier Manet nu particip» A doua vinzare de tablouri impresioniste la Hotel Drouot Georges Riviere publică jurnalul l'Impressionniste Moare Courbet Se nafte Dnfy Edison inventează microfonul Apare broșura lui Durott Pictorii imfiresionifti, primul studiu de ansamblu al nușcăru Moare Daubijțny Parts se instalează primele telefoane Л p » » » Г-*** SXZZTÎX c «u «I»» '• *• °!" copiii săi Moare Daumier Ini eu roirticlnanți, printre cate: Degas, Pissarro, Berthe iăr sz: âs № «“A t>E s a M v c fc I ~"‘ »■*«««■ Geji iwpe să pic/we Ліоаге Flasd'ert jionsot ,;;szt ;’п"'г pfc“» m Manet este grav bolnav nb î, „ ^“etatea Artiștilor Francezi de sculptură; Pissarro lucreLă ІГроппіГітп • “ °CUpă tOt mai intcns se află la Alger, apoi în Italia Ptc,"’> cu Cdznnne și Gauguin; Renoir Л nașe Picasso, L/grr f; G/«~M cu participanți, printre care: pV'P t? țIe a grupului, organizată de Durand-Ruel, * ManT'’ П ’ ?,ПОІГ’ Si C)\Bctthc Morisot> Gauguin Ren™ txpun a Sa ?n: *** ,a FoMu&o, Căzannc pictează la l’Estaque Împreună cu ’ apoi singur la Jas dc Bouffan Sisley se instalează la Moret-sur-Loing Courbet la Ёсоіе des Bcaux-jlrts Tonlonse-Lantrec intră la atelierul lui Bon nat, П agner termină Parsifal Moare Karl Marx, Moare Manet Grupul se dispersează Monet se stabilește la Giverny Renoir pictează Dans la Bougirai Gauguin părăsește Banca unde lucra, se dedică picturii și îl urmează pe Pissarro la Rouen Durand-Ruel deschide expoziții de pictură impresionistă la Boston, Rotterdam, Berlin; organizează expoziții personale pentru Renoir, Monet, Sisley naște Utrilto Retrospectivă Manet la Școala de Arte Frumoase Are loc vlnzarea tablourilor din atelierul lui la Hotel Drouot Pissarro se stabilește la Eragny, Monet pictează la Bordighera, Menton, Etretat Redon, Signac, Seurat întemeiază Salonul Independenților Ultima expoziție a grupului, cu participanți, printre care: Pissarro, Degas, Berthe Morisot, Guillaumin Durand-Ruel descinde la New York o expoziție cu pictură impresionistă, care se bucură de mare succes Van Gogh vine la Paris; Gauguin ii intilnefte pe E Per nard la Pont-Aven; H Roussean Vameșul expune la Salonul Independenților, Moreas publică Manifestul Simbolismului Bimbaud publică Les Illuminations Renoir își încheie perioada « aigre», pictează cu Cfeanne la Jas de Bouffan; in decembrie are prima criză de paralizie facială Monet lucrează la Antibes Van Gogh se află la Arles, tinde va veni să lacre® fl Gaugutn Monet o Pe»™ "“•*> “ * către muzeul Luvru întemeierea grupului nabiștiloi, Catedralei din Rouen ■ , ч„ ыи • »«■“"> ■* w“lta’R““ C' £'SX-“ »»'* №"J'“ ' Utl ES ' ■ ■ ■